
AVANT-PROPOS

Au cours des cinquante dernieres annees, la critique litteraire a vu
une proliferation de methodologies ou Ie texte (poeme ou roman) a
ete soumis a de nouvelles approches de lecture et ou la relation
auteur-oeuvre-Iecteur, soumise a de nouvelles analyses, s'est revelee
d'une complexite qui ne cesse de se devoiler, Tout a fait interessant
est done Ie fait que des les annees trente et des Ie debut de sa
carriere, Char s'est penche sur son propre acte d'ecriture pour se
poser les memes questions que nous autres lecteurs d'aujourd'hui,
nourris des theories critiques d'un Barthes, d'une Kristeva, d'un
Genette, d'un Derrida, trouvons naturel de nous poser en entre­
prenant la lecture approfondie d'une oeuvre poetique. Quelle est
l'attitude du poete envers ses decrypteurs? Qu'est-ce qui distingue Ie
langage de la poesie de celui de la prose traditionnelle et du discours
quotidien? Quel role createur Ie lecteur assume-t-il par rapport au
texte qu'il recoit et lit? La poesie est-elle plus iconoclaste, plus
anticonfonniste dans ses assauts sur la langue que d'autres formes
litteraires? Et si c'est Ie cas, pourquoi, comment, et avec quels
resultats?

On pretend souvent que la poesie de Char est obscure. II est en
effet significatif que les mots qui la decrivent - recalcitrante,
enigmatique, avant-gardiste, exigeante, hermetique - soient ceux qui
reviennent Ie plus souvent sous la plume de ses decodeurs, quelle
que soit leur approche ou leur adhesion a telle ou telle theorie
critique. Soulignons pourtant que ladite obscurite ne provient pas
uniquement du desir du poete (desir fort reel tout de meme, nous Ie
verrons) de provoquer, de deconcerter ou de mystifier ses lecteurs.
Char aime la controverse, la question polemique, Ie mystere de
choses apparemment simples, les verites enigmatiques de la vie; il
veut traiter des sujets dont la profondeur est telle qu'il se propose de
les sonder et de les expliciter pour en reveler les sens secrets. Citons
a titre d'exemple les Feuillets d'Hypnos (1948), journal de notations
largement composees par Ie poete au cours de ses annees de service
dans la deuxieme guerre mondiale: ici, sans que l'acuite des
circonstances soit jamais compromise, Char tire du reel de dures
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lecons sur la couardise et la vaillance, Ie bien et Ie mal, l'oppression
et la liberte, la vie et la mort, mettant bien en evidence son gout
pour le jugement universel, la morale pertinente et I'apophtegme
revelateur.

Pourtant ce qui distingue la poesie de Char, feconde en pensees,
c'est que le poete y medite longuement, posement, sur la poesie,
Char exploite les ressources du langage poetique pour parler de ses
richesses expressives; il disseque avec minutie ses devoirs de poete,
ses talents uniques, ses deceptions et ses aspirations artistiques, son
attitude envers ce qu'il ecrit; il definit inlassablement le rOle du
poete, du poeme et de la poesie; il s'adresse au lecteur, l'invite a
cooperer, l'admoneste pour son ignorance, lui offre encouragements
et conseils. Pour Char la poesie est un moyen d'expression et un lieu
ou reflechir sur son art. Le poete prone des pratiques poetiques, tout
en les mettant en oeuvre; il parle de l'audace du poete au moyen
d'un langage qui transgresse les regles de la syntaxe, dote les mots
de sens inattendus, accumule idees et images avec rapidite, brise
avec les usages langagiers du passe.

Si on a raison d'affirmer que cette poesie est obscure, c'est done
surtout parce que Ie poete ne fait aucune concession aux condition­
nements linguistiques prealables du lecteur, conditionnements qui
sont, en effet, a mettre en cause, a ebranler ou a abolir. Pour Char
rien n'est etale de maniere banale. Au contraire, les idees,
succinctement formulees, ont tendance a se reveler en petits
fragments ou tout contenu superflu a ete supprime et ou des mots
normalement dissocies, puisque etroitement juxtaposes, acquierent
des sens qu'ils n'ont pas dans leurs emplois courants. Ce faisant,
Char invite Ie lecteur areviser ses facons de lire, aabandonner toute
lecture hative du texte poetique, a s'ecarter momentanement
d'expressions linguistiquement connues ou galvaudees, tout en se
sensibilisant aux couches de sens que recelent meme les mots les
plus usites.

Le present ouvrage s'adresse au lecteur curieux, celui qui, ayant
peut-etre lu quelques poemes de Char, se trouve fascine par la
nouveaute de l'expression et son grand pouvoir suggestif, cela
d'autant plus qu'il ne trouve souvent qu'une poignee de mots, hl ou
il attendait sans doute un "poeme" fait d'une suite de vers ou d'une
succession de strophes; mais notre livre s'adresse aussi au lecteur qui
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se trouve quelque peu deroute par une ecriture qui exige qu'il
renonce ases modes habituels de dechiffrement textuel, qu'il affronte
un contenu moins logiquement elabore que verbalement lacunaire et
une structure si subtilement fracturee que les vieux piliers formels du
discursif s'y trouvent sans cesse deformes; a savoir, la clarte de
I'expression et I'amplification d'un contenu (la ou Char pousse vers
sa reduction), la separation ou Ie developpement sequentiel d'idees
(la ou Char opte pour leur occultation, leur enchevetrement ou leur
fragmentation visuelle ou verbale).

Cela dit, soulignons que la gene initiale que peut ressentir Ie
lecteur face a cette poesie, est, comme Char Ie voulait, un premier
pas vers la reconnaissance de la capacite qu'a Ie langage de la poesie
de fonctionner a l'ecart des vieilles normes discursives. Ayant a
modifier sa facon de prendre contact avec un texte, ayant alire sans
comprendre immediatement ou totalement ce qui a ete ecrit, ayant a
conceder que les mots ne portent pas toujours les sens que
sanctionnent Ie discours explicite, Ie dictionnaire ou la langue parlee,
le lecteur de Char a la possibilite d'explorer la langue, d'apprecier Ie
semantisme cache de mots simples, d'en decouvrir l'expressivite
insoupconnee,

Nul poete n'ernerge du neant; nul n'ecrit sans tradition ou
conventions litteraires, conventions qu'il peut exploiter, mais aussi
prolonger, transgresser, condamner meme. On aurait tort, en effet, de
nier I'influence (consciente ou non) sur Char, soit de la tradition
artistique dont il a herite, soit des grandes tendances de I'art moderne
ou ont ete surtout privilegies comme principes de creation,
l'originalite, la surprise et le bouleversement des pratiques
prosodiques et verbales de la versification conventionnelle. La breve
adhesion de Char au mouvement surrealiste (1930-1934) et les
contacts fertiles qu'il entretint avec de nombreux peintres et
sculpteurs de son temps - contacts qui I'ont profondement marque,
comme nous aurons I'occasion de Ie voir - nous obligeront aaborder
son oeuvre dans la perspective de son contexte artistique, contexte
qui ne peut qu'aiguiser et approfondir nos reponses critiques et nos
lectures privees.

Avec Char, toutefois, de telles considerations sont fort complexes
puisque nous avons affaire non seulement aun poete qui contraint ou
subvertit I'idiome poetique de son temps, mais aussi a quelqu'un qui
examine, commente et evalue cet idiome a l'interieur meme de sa
poesie. Son oeuvre abonde en hommages ad'autres artistes, prefaces
aux catalogues d'expositions, declarations de sympathies et de
differences esthetiques, textes qui, s'ils avaient d'abord marque
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quelque circonstance, ont souvent ete reunis par la suite en recueils,
et qui, grace a la beaute de leur dense expression, s'offrent en outre
au lecteur comme autant de poemes choisis. On est bien oblige de se
rendre compte qu'avec Char it s'agit ala fois d'un art, et d'un art de
l'art, et que toute lecture comparative ou intertextuelle que cela nous
invite a faire, nous renvoie simultanement a tout un sous-texte dans
l'oeuvre du poete-juge, apportant al'art de son temps le poids de ses
propres analyses, tout en faisant de ses opinions une source de
poesie.

Notre etude de lila poesie eclatee" de Rene Char consistera done
surtout en une lecture de textes dont les dissonances linguistiques
sont telles qu'elles nous obligent non seulement a nous ecarter des
cadres formels et des usages verbaux de toute autre forme d'ecriture,
mais aussi a apprecier a quel point Char prolonge, depasse et
redefinit les tentatives artistiques de contemporains et de pre­
decesseurs aimes, soit par le biais de ce qu'il fait, soit par le biais de
ce qu'il en dit.

Dans nos analyses nous ne nous limiterons done pas au seul
examen des formes eclatees de cette poesie, bien que celles-ci soient
d'un interet primordial. D'ailleurs, comme tout ecrivain, Char
raconte des histoires, histoires dans son cas des etres les plus resolus
- combattants, paysans, artisans, compatriotes, peintres, penseurs ­
qui, mi-mythiques, mi-reels, tant its ont ete dotes de beaux attributs,
poussent asurmonter l'oppression (politique, artistique, morale) pour
faire eclater les limites pretendues de leurs vies. De ces histoires fort
seduisantes nous verrons pourtant que certaines valent mieux que
d'autres en tant que manifestations d'une ethique (et d'une
esthetique) de l'eclatement, Le heros qui traverse le plus frequem­
ment les pages de cette poesie, est celui du poete lui-meme,
personnage charge d'une lourde responsabilite, puisque c'est lui qui a
pour mission de faire eclater les limites de la langue et d'ouvrir la
voie a une expression humaine perfectionnee, Dans notre dernier
chapitre nous examinerons l'esprit de prornetheisme qui transparait
dans maint poeme charien. Nous y verrons a quel point le poete se
trouve au centre d'une quete, entreprise par l'humanite entiere, pour
la connaissance et la creativite. Mais nous y verrons aussi que, pour
Char ceux qui veulent aboutir dans cette quete sont obliges de rejeter
les formes quotidiennes et traditionnelles du langage.
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