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Preface/Avant-propos

Il est du principe de I'ceuvre d’art d’avoir toujours été reproductible.

WALTER BENJAMIN, Loeuvre dart a [époque de sa reproductibilité
technique, 1936

Le onziéme congreés de I'Association Internationale pour I'Etude des Rapports
entre Texte et Image/The International Association for Word and Image Stud-
ies s'est tenu a 'Université de Lausanne du 10 au 14 juillet 2017. Une semaine
durant, des chercheurs issus de nombreux pays de par le monde ont débattu
de la vaste question de la reproduction et de la reproductibilité des textes et
des images, en particulier autour de la période contemporaine. Ce volume est
un extrait, une vitrine de ce dialogue scientifique, historique et culturel qui a
réuni plus de deux cent vingt communications en francais et en anglais, res-
pectant en cela les missions statutaires de I'TAWIS/AIERTI.

Le présent volume réunit un choix d'articles qui témoigne de la diversité
de sujets abordés, la pluralité des approches, des disciplines, des supports, des
médias et des moments historiques. Tout comme le colloque, ce volume se
propose d’explorer I'impact de la reproduction et de la reproductibilité sur la
création artistique et littéraire, mais aussi I'impact de la reproductibilité sur
nos pratiques et sur nos disciplines.

Autrement dit, dans quelle mesure la reproduction transforme-t-elle ou
a-t-elle transformé les ceuvres, leur diffusion et leur réception? De quelles ma-
nieres les conceptions et les usages de la reproduction ont-ils subi des transfor-
mations majeures au cours des derniers siécles avec la diffusion des pratiques
d’'impression, de la photographie et des techniques numeériques? Ces questions
sont d'une actualité incontournable. De la copie médiévale a la culture numé-
rique contemporaine, en passant par l'essor de I'imprimerie et les techniques
de gravure a la Renaissance et sous 'Ancien Régime, les différents modes de
reproduction informent non seulement nos accés aux textes et aux images,
mais aussi nos manieres de lire, de voir, de comprendre, découvrir et d'inter-
roger le monde.

L'ceuvre de Walter Benjamin a servi de pivot intellectuel et historique. La
citation en exergue, extraite d'un de ses plus célebres écrits, souleve pourtant
nombre de problémes aujourd’hui: “Il est du principe de I'ceuvre d’art d’avoir
toujours été reproductible”, déclare le philosophe allemand en 1936. Mais cette
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affirmation est-elle vraiment défendable a cette date ou la production artis-
tique est déja fortement dominée par la photographie? Lest-elle aujourd’hui a
l'ere d'Internet? Et qu'entend-on par “reproduction” et par “reproductibilité”?
Comment concevoir ou mettre en perspective la constellation d'idées et de
pratiques que ces notions engagent? Comment distinguer entre eux la “co-
pie”, le “pastiche’, la “parodie”, la “réplique’, le “plagiat”, le “faux”, la “reprise”,
I“emprunt’, la “citation’, le “transfert”? Ou encore, comment a-t-on pensé la
notion d*“originalité” ou d’“identité” sur le plan esthétique, technique, média-
tique, idéologique ou juridique, en régime analogique puis en régime numé-
rique? Que l'on se penche sur Tintin, sur des tableaux japonais ou sur le livre
numérique, la reproduction des textes et des images médiatise et informe
tant les esthétiques a 'eeuvre que les questions sociales et culturelles qui s’y
rapportent.

Telle est la gageure de l'article de Bernard Vouilloux qui sert d'introduction
a ce volume. Son essai débute avec une phrase qui peut sembler d'une évi-
dence absolue (“La reproduction vient toujours apres”), avant de montrer les
confusions et les complexités inhérentes a la notion de “reproduction” dans la
citation de Benjamin en épigraphe, puis enfin de souligner le caractere para-
digmatique de la photographie sur ce plan.

Les études qui suivent se penchent de maniére directe ou tangentielle sur la
pensée de Walter Benjamin. Plusieurs auteurs et artistes du XIX¢ et du début
du XXe siécle proposent différents éclairages sur la reproductibilité technique.
Lessor de la gravure et le remploi d'images autographes ou allographes par Al-
fred Jarry ou Josef Vachal ouvrent la voie a un “imaginaire de la reproduction
mécanisée” benjaminien (Martinelli). Dans les écrits de Charles Baudelaire
sur Constantin Guys, la question de la reproduction et de l'illustration s'inscrit
dans le développement des conceptions mémes de la modernité (Simpson).
Aussiecle suivant, la pensée de Baudelaire et celle de Benjamin peuvent encore
servir de modéles pour examiner la création numérique des images et leur dif-
fusion. Enfin, la nature immatérielle et éphémere d'images numériques, leur
ubiquité nous forcent a repenser ce que nous entendons par la notion “origi-
nal” et nous obligent a réfléchir sur notre facon de consommer I'information
visuelle (Belden-Adams).

“Entre la page et 'écran” réunit dans un chapitre des études sur les applica-
tions littéraires, artistiques et éditoriales des procédés ou des dispositifs numé-
riques. Mathilde Labbé rappelle la fortune récente des manuscrits d'écrivains
dans des ouvrages monographiques. A quoi sert la reproduction en image
des textes autographes? Documentaires, authentifiants, ou tout simplement
marquants en termes calligraphiques, les manuscrits renforcent le sentiment
d'intimité avec l'auteur: ils théatralisent I'écriture. Pour Kathryn Brown, le livre
numérique participe de ce méme esprit. Sa conception et son appropriation
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tactile reposent sur une pratique de la performance et du jeu, inscrits dans la
longue histoire du livre. En méme temps, comme le montre Nathalie Dietschy,
la culture numérique a favorisé la culture du recyclage et du bricolage de frag-
ments décontextualisés. Loin de provoquer la mort du livre, Internet a redyna-
misé les pratiques et renouvelé la poétique éditoriale sur la base d’'une nouvelle
“écologie” des images. Ce tournant poétique est également marqué par l'art
conceptuel, et notamment par les ceuvres et protocoles élaborés par Joseph
Kosuth dans les années 1960 (Bulian). La “philosophie” de l'artiste a d'une cer-
taine maniere préparé le terrain pour les artistes numériques de la génération
suivante, intéressés par les transferts tant médiatiques que sémantiques, qui
postulent la primauté du langage dans ces opérations.

Le chapitre intitulé “Expositions et performances” souligne les roles joués
par la reproduction non seulement dans le domaine de I'édition, mais encore
dans celui des expositions et dans le genre de la performance. La reprise, le
remploi, le transfert des textes et des images et la multiplication de supports
et de voix informent les choix des éditeurs, des curateurs ou des metteurs en
scene. Sélectionner des ceuvres pour I'édition d’art destinée aux enfants exige
une réflexion sur 'agencement des images qui n'est pas sans évoquer la no-
tion de “Musée Imaginaire” développée par André Malraux (Rialland). Le livre
devient mise en image et mise en scéne. De méme, dans le “Musée de I'Inno-
cence’, le projet littéraire et muséal d’Orhan Pamuk, la reproduction traverse
les genres, les espaces et les médias, de la page a la vitrine (Martini). De la
méme maniere, les expositions volantes ou mobiles de 'UNESCO ont contri-
bué a redéfinir I'idée de reproduction “documentaire” et exercé une influence
majeure sur le design des expositions subséquentes (Marsh). Le travail d’Euge-
nio Dittborn montre combien la reproduction de photographies extraites de la
presse devient une forme de réappropriation iconique, sémantique et idéolo-
gique en temps de crise politique et humanitaire (Mora).

La reproduction, et a fortiori le plagiat ou la contrefacon, posent la question
délicate des limites du droit, de ses usages et de sa philosophie. Massimo Leone
s'interroge sur I'impossible ontologie de I'“original” et de la “copie”, construite
par le regard personnel, historique et culturel, surtout dans 'exemple de 'ap-
préciation de représentations occidentales ou asiatiques et les points de vue
différents qui les fagonnent. La question du “canon” se pose également dans
le domaine de la photographie des ceuvres d’art autour de 1900. Marta Binazzi
reléve non seulement les problémes techniques inhérents a la “traduction” en
noir et blanc d’ceuvres en couleurs, mais encore les implications juridiques de
ces prises de vues et les transformations du droit qui ont eu un impact impor-
tant sur les photographes et leur public principal:les historiens de I'art. La ques-
tion de la reproduction comme instrument de connaissance et de diffusion du
savoir est également posée par Raphaél Oesterlé a propos de la réédition de
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bandes dessinées, a I'exemple de la collection Copyright lancée par les éditions
Futuropolis dans les années 1980. L'auteur analyse les transformations opérées
par ces rééditions qui sont autant de variations des publications “originales”.
Alors que les changements de techniques et de format refagconnent les ceuvres,
la censure peut avoir des effets créatifs. Le cas des Aventures de Tintin par Her-
gé est exemplaire de ce point de vue. Face aux restrictions imposées par les
ayants droit, les éditeurs et les auteurs ont redoublé d’inventivité et dessiné
une zone grise de 'image de Tintin, ni officielle, ni officieuse.

La question de la reproduction “sérieuse”, parodique ou “déplacée” des
ceuvres occupe le coeur du chapitre “Copies, parodies et reprises”. Comme
le montre Tomas Macsotay, les copies dessinées par le sculpteur Edmé Bou-
chardon au XVIII® siecle, puis gravées par Johann Justin Preissler, proposent
de véritables interprétations plastiques ou corporelles des modeles antiques.
Cinquante ans plus tard, la Révolution stimulera une véritable frénésie repro-
ductive. Rolf Reichardt décrit les infinies déclinaisons des gravures de sujet
populaires dans les éventails, les médaillons, les mouchoirs, les tabatiéres, les
boutons ou les caricatures: autant de visions “miniatures” qui sont le miroir
des mentalités collectives. Au siécle suivant, le plus ancien journal satirique au
monde encore actif, Der Nebelspalter, publié dans le canton de Zurich depuis
1875, reconduit et accommode le genre du Salon caricatural. Laurence Dan-
guy analyse les usages de la parodie visuelle des ceuvres présentées dans les
expositions suisses, parmi lesquelles celles de lartiste qui fait le plus débat:
Ferdinand Hodler. Enfin, Henri Garric étudie comment les héros de bandes
dessinées franco-belges, Lucky Luke ou Astérix, ont survécu au déces de leurs
inventeurs. La reproductions (la reconduction) des figures ne doit pas étre vue
comme une dégradation du projet “original’, mais comme la construction auc-
toriale de formes décalées, a partir d'éléments matriciels.

“Hybridations et transferts”: cette derniére section se penche sur les multi-
ples facons dont les artistes et les écrivains réimaginent des ceuvres du passé,
et a quelles fins. La reproduction peut impliquer des passages, des transposi-
tions ou des transferts, comme autant de palimpsestes. Les poémes de René
Char, André du Bouchet ou Lorand Gaspar multiplient les strates lorsqu'ils se
refigurent par I'écriture les fresques préhistoriques communiquées par l'inter-
médiaire de la photographie (Créac’h). Un monde tout a fait différent (celui
des bandes dessinées qui reprennent des images documentaires) interroge les
fonctions narratives de cette intericonicité ou de cette transmédialité. Com-
ment des images documentaires réinterprétées dans des bandes dessinées
peuvent-elles prétendre a I'“authenticité” ou a la “vérité”? (Pedri). La reprise
d'images anciennes peut aussi avoir une fonction archivistique, comme dans
le cas des films de Yervant Gianikian et Angela Ricci Lucchi, cinéastes qui
utilisent la reproduction tant pour sa valeur esthétique que pour ses effets sur
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le plan de la conservation et de la préservation des ceuvres (Olcese). Et, lorsque
des artistes autochtones d’Australie, notamment Michael Cook et Vernon Ah
Kee, se réapproprient et modifient des photographies historiques, ces trans-
positions opérent une remise en cause de l'histoire, questionnent les idées de
race et d'identité, et s'inscrivent de facto dans un processus de décolonisation
(Chandler).

En conclusion, l'article de Véronique Plesch articule des objets aussi va-
riés que des manuscrits médiévaux, les ceuvres de Vermeer contrefaites dans
I'entre-deux-guerres et Le Sceptre d’Ottokar, célébre bande dessinée de Hergé.
Cette derniere opére comme une sorte d’allégorie de la reproduction qui ré-
unit en faisceau divers questionnements a l'origine du théme du colloque de
Lausanne et du présent volume. Comment différencier le “faux” de I'“original”?
Qu'est-ce qui informe les idéologies et les cultures de la copie ou de l'imita-
tion? Quelle est la place ou le role du détail révélateur, marqueur d’'identité
et d’authenticité? Et l'autrice de conclure sur la question benjaminienne de
la “perte de l'aura’, mais aussi sur 'angoisse moderne, existentielle et ontolo-
gique, ressentie face a la difficulté ou face a I'impossibilité de trouver le dé-
tail qui permettrait de distinguer le “vrai” du “faux”, ou I'“authentique” de sa
“reproduction”.

Philippe Kaenel & Kirsty Bell
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